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SERIEKONST OCH KONSTSERIER

Av Gunnar Krantz, konstnir och serietecknare, universitetslektor pa K3,
Malmé Hogskola. Hans konst har visats pa bl. a. Louisiana, Museum of
Contemporary art i Humlebaek och pi Dunkers Kulturhus i Helsingborg,
Aktuell med den retrospektiva boken Stirsta mijliga allvar, om den svenska

setierevolutionen pi 1980-talet.

Inledning

Ibotjan av 1990-talet satt jag i min ateljé pa
Konstskolan Forum i Malmé och tecknade
serier. Skulpturliraten tittade in och fri-
gade vad jag holl pd med. “Serier” sa jag.
Han tittade sig forvirrat omkring i rummet.
Han kunde inte se nigra (skulptur-)serier,
Seriealbumet jag tecknade pi handlade
om tvi min som satt och drack vin och
pratade.! Det forbigicks i stort sett med
tystnad. Nigra 4r senare visades mitt
videovetk Gunnar & Walfgang pi Louisiana
1 Humlebzk.? Videon dokumenterade tvi
min som satt och drack vin och pratade.
Vetket fick stor uppmirksamhet pi bide
kultursidor och i fackpressen. Det enda
som egentligen skilde de bida verken it
var mediet, intentionen var i stort sett den-
samma. For mig som konstnir, skolad un-

Setier

der det postmoderna genombrottet i Sver-
ige, var det sjalvklart att konst gick att fram-
stilla i alla tinkbara medier: maleri, skulptur,
foto, video, installation, petformance os.v,
Vartér foredrogs di en video framfor en

The Rake pd utstallningen Dekadens, Dunik-
ers Kulturhus, 2009. (Foto: Gunnar Krantz.)
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tecknad serie? Var det si att valet av med-
jum faktiskt spelade roll for aktGrerna pi
konstfiltet?

Som serietecknande konstnar och serie-
tecknare med konstutbildning insig jag att
jag stod med ett ben i tvi olika sammanhang,
Detjag gjorde som serietecknare skickades ut
i ett kretslopp bestiende av serieredaktorer,
seriekritiker, serieskribenter och serielisare.
Det jag gjorde som konstnir cirkuleradeiett
helt annat kretslopp, befolkat av gallerister,
curatorer, museichefer, konstkritker, konst-
skribenter och konstpublik. Fér mig var det
ingen skillnad om jag gjorde en serie elier en
installation, men uppenbarligen var det si
for alla andra. Den publik jag riktade mig
till var heller ingen homogen massa, utan
bestod av tvd helt separata grupperingar:
konstpubliken och serieldsarna. Sillan eller
aldrig moéttes de tvi och om det ibland
hinde uppstod for det mesta stor férvirring,

Hindelsen ovan och andra liknande
upplevelser tvingade mig att reflektera
kring min egen verksamhet. Vad var egent-
ligen vad? Vad var konst och vad var teck-
nade serier? Samudigt frigade jag mig
sjalv: Fanns det ndgon mojlig strategi for
att upphiva denna étskillnad och géra verk
som mottogs bide som konst och som
tecknad serie? Medan jag utvecklade min
egen verksamhet i denna riktning skedde
en svingning i instillningen till de tecknade
serierna i Sverige. Frin att ha varit en mer
eller mindre illa sedd del av populirkulturen
botjade sererna under 2000-talet ta allt
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mer plats i konsten, och di inte enbart
som avinilade objekt 4 la Lichtenstein eller
Hifstrdm.? Setietecknare accepterades som
studenter pid vira konsthdgskolor och ett
flertal utstillningar med serietema visa-
des pi konsthallar och pi museer. Detta
aktualiserade dter mina frigor, men nu ud-
frin ett mer generellt perspektiv: Blir ett
serieoriginal som hings upp i en konsthall
konst? Blir en serietecknare som stiller ut
1 en konsthall konstnir? Blir en konstnir
som arbetar med seriernediet serietecknare?

I denna artikel kommer jag, med stéd
i Pierre Bourdieus teorier om kulturella
filt, att utifrén ett antal exempel frin konst
respektive tecknade serier soka beskriva
vad som kan intriffa ndr tvi nirliggande
och till synes likartade filt r6r sig mot
varandra: filtet f6r samtids-konst och filtet
for tecknade serier. Jag skriver “till synes”,
for utanfor seriefiltet dr det ingalunda
en sjilvklarhet att betrakta de tecknade
serierna som en sjilvstindig konstart (eller
ett autonomt falt). Serier kan till exempel
placeras in under litteraturen: tecknade
setier 4r nigot man liser, de ges ut av
(bok)forlag, de finns att kdpa i boklidor
och lina pi bibliotek och de ges dirdll
stod av Kulturrddets litteraturstéd och
Sveriges forfattarfond. Men serierna kan
lika girna ges plats inom bildkonsten.
Produktionsmissigt liknar serietecknarens
arbete den traditionelle bildkonstnirens, di
de flesta serietecknare arbetar efter samma
principer och med samma redskap och
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metoder som bildkonstnirer. Resultatet
glr ate stilla ut pi gallerier och institutioner
och Sveriges Bildkonstairsfond ger regel-
bundet stod 4t serietecknare. Serierna kan
ocksd (slarvigt) placeras i samma kategori
som annan visuell, berittande och karaktirs-
driven populitkultur, som till exempel
animerad film eller samlarkort. Serierna
inordnas dirmed inte p3 ett sjalvklart sitt
inom varken litteratur- eller konstfiltet,
Att de sorteras in under dem beror, en-
ligt min mening, frimst pi pragmatiska
stillningstaganden; for att legitimeras av
institutioner (konsthallar, bibliotek etc.),
samt for att kunna ta del av olika former
av ekonomiskt stod.

Bourdieus filtbegrepp definieras enligt
Donald Broady och Mikael Palme 7av att
minniskor samlas kring nigot gemensamt
som de tror pd och strider om.” Det som
forenar de stridande iir tron p4 att det man
strider om ér virdefullt. Enligt Broady it
filtet en “avskild och relativt sjalvstindig
virld med egna intrddeskrav, egna mitt-
stockar fér bedbmning av framging och
fiasko, egna former fér beléning och straff
etc.”® Vikan i linje med detta resonemang
vilja att betrakta serier som ett ”filt”. Det
blit di mdojligt ate identifiera fera strids-
frigor inom seriefiltet. En friga handlar
om definidonen av sjilva mediet. Det
finns ingen allmint erkind definition pa
vad en tecknad serde dr. Ett forslag till
definition som fitt stort genomslag ir Scott
McClouds, s4 som den presenteras i boken

Serier

Understanding Comics fran 1994, McCloud
definierat hir serier som *[jluxtaposed pic-
torial and other images in deliberate se-
quence, intendend to convey information
and/or to produce an aestethic response in
the viewer.”S Enligt denna definition kan till
exempel Bayeuxtapeten, Trajanuskolonnen
och William Hogarths bildsviter riknas som
(tecknade) serier.

En annan stridsfriga inom serefiltet rér
huruvida de tecknade serierna bér betraktas
som populirkultur eller konst. Hir gir en
tydlig skiljelinje mellan de som i frsta hand
liser och samlar pi serier och de som sjilva
tecknar serier. De svenska serietecknarna
tenderar enligt min erfarenhet att i allt hogre
grad betrakta sig sjilva som bildkonstnirer.
De séker in ps konsthégskolor, séker stipen-
dier, medverkar i konstutstillningar och
publikationer med konstniirliga ansprik.

For att gbra bilden tydligare kommer jag
i artikeln ocks4 att géra en jimforelse med
framvixten av ett filt fér fotografi, som
enligt min mening genomgitt en liknande
utveckling och uppvisat en liknande pro-
blematik som setierna. Huvuddelen av min
undersdkning dr dock praktisk och redogor
for framstallandet av konstverket The Rake.
Ar 2008 fick jag en inbjudan att medverka
pd utstillningen Dekadens pi Dunkers
Kultuthus i Helsingborg. Idén frin Bengt
Adlers, intendent pa Dunkers Kuiturhus,
var enkel och kortfattad: skapa en tecknad
serie utifrin William Hogarths bildsvit
Rucklarens vig. Med andra ord en tecknad
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serie som pi samma ging skulle vara ett
konstverk. Hir fick jag méjligheten att préva
teorierna i praktiken och méjligen f4 svar pa
nigon av de frigor jag tidigare stillt mig
Ovriga medverkande pi utstiliningen var
David Hockney, Ingmar Bergman, Jockum
Nordstrém, Paola Rego och Nathalie Djur-
berg

Serier pa institution

Setierna gjorde sitt intdg i Sverige pi allvar
under 1950-talet med serietidningar sorn Kalle
Anka, Fantomen, Seriemagasinet och Liderlappen,
som huvudsakligen inneholl amerikanska
serier. De stotte emellertid snabbt pa hart
motstind. Ar 1954 publicerade den tysk-
amerikanske psykiatrikern Frederic Wert
ham en undersGkning som kopplade den d4
tilltagande ungdomsbrottsligheten i USA
till serielisning. Wertham, som publicerade
sin undersdkning i boken Seduction of the
innocent, fick snabbt efterfoljare. I Sverige
kom psykiatrikerna Nils Bejerot och Lorenz
Larsson att framfora liknande dsikter som
Wertham 1 bockerna Barn, serier, sambille
(1954) respektive Barn och Serier (1954). De
lade dirmed grunden tll att en omfattande
moralpanik kring serierna uppstod.’

Under 1970-talet angreps serierna igen.
Krittken kom nu frin vinster och riktades
ivendennaging motde amerikanska serderna
som, menade man, spred konservativa vir-
deringar, glorifierade kapitalism och impet-
ialism och var rasistiska ® Samtidigt skapades
grupperingar till seriernas férsvar, som till
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exempel Seriefrimjandet som sedan starten
1968 verkat for att frimja “forstielsen for
serien som uttrycksmedel och verka for
en hogtstiende svensk och utlindsk serie-
produktion”.’ Ett viktigt led i det arbetet
har varit att f3 serierna accepterade av olika
kulturella institutioner, som dll exempel
bibliotek, konsthallar och museer. P4 dessa
institutioner har man pi senare ir ocksi
upptickt att tecknade serier ir en stark
publikmagnet och att setiernas visuella
kraft ir spannande att arbeta med i utstill-
ningssammanhang. Detta har resulterat i
ett stort antal serieutstillningar runt om i
landet, som enligt min mening kan delas in
itre kategorier: pedagogiska, modernistiska
och samtida.

Den f6rsta kategorin ir dll sin natur pe-
dagogisk. Det kan vara utstillningar som
presenterar seriernas historia, sirskilda serie-
skapare eller sammanhang De kan visa pi
serieskapandets hantverk och vara grupput-
stillningar kring olika teman. Ett exempel
dr nir Serieskolan i Malm¢ stillde ut pa
Teckningsmuseet i Laholm 3r 2008. Hir
visade eleverna upp sina arbeten hingande
pd vigg och i ett antal portfolios som
publiken sjilva fick bliddra i, Mlet var att
visa upp serieskolans verksamhet, snarare
an de enskilda elevernas konstnirskap.'
Exemplen kan mingfaldigas. Ar 2011 upp-
mitksammade Judiska museet i Stockholm
det faktum att minga namnkunniga ameri-
kanska serietecknare hade judiskt hir-
komst." Utstdllningen Seriemags, som bland
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annat visades pi Ystad Konstmuseum
(2006) och Vixj6 Konsthall (2007), hade
som uttalat syfte att inspirera publiken dll
ett eget skapande och utgick frin boken
Seriemagi - en handledning’? Vandringsutstill-
ningen Serieboom, som producerades av
Regionmuseum Vistra Goétaland, visade
upp exempel pa en ny och ung generation
serietecknare.”

Den andra kategorin har en mer
modernistisk approach och visar upp
serieoriginal av kinda serietecknare." Ett
framtridandeexempelarhirnirdetecknade
serierna 2009 fOr forsta gingen dgnades en
utstillning pi Louvren. I Le Pesit Dessein —
Le Louvre invite la bande dessineée medverkade
femn franska serietecknare, alla min."”® Fyra
av dem visade inramade originalteckningar.
Den femte, Bernard Yslaire, presenterade
sitt atbete pd tre videoskirmar. Dir kunde
man i realtid folja hans arbete i Photoshop,
en medveten — eller omedveten — referens
till Henri-Georges Clouzots film Le mystére
Picasso (1956).'¢

Slutligen finns det ocksi en kategori
utstillningar med en mer samtida och
konceptuell hillning. P4 seriefestivalen i
Angouléme 2009 iscensatte serietecknare
Winschluss (Vincent Paronnaud) delar av
den fiktiva staden Molleville, komplett med
kyrkogird, bibliotek och biograf. I butiken
kunde man koépa setiealbum, likvil som
t-shirts och muldplar.”

Serier

Konstserier

Inom seriefiltet har intresset for konstens
olika uttryck och mdjligheter uppmirk-
sammats, bland annat i en mingd mindre
utstillningar och publikationer. Inom serie-
filtet finns en genre som jag kallar konsr-
serier, vilka publiceras av smi forlag och
ideella sammanslutningar. Foreteelsen ir
internationell och tllrickligt stor for att
vara sjalvforsérjande gillande Atervixe,
publikationsmajligheter och sammanhang
som utstillningar och festivaler. 1 Sverige
foretrids denna riktning bland annat av
foreningen C’est Bon Kultur, som ger ut
det internationella seriemagasinet C’est Bon
Anthology, och forlaget Optimal press som
ger ut antologiboken A/ fir Konsten vilken
i huvudsak samlar serier av skandinaviska
tecknare.'® I Frankrike, Belgien och Tysk-
land finns ett flertal forlag som ger ut lik-
nande publikationer.

Dessa konstserier har emellertid ingen
biring i den samtida konsten. De uppmirk-
sammas inte i de fora dir den samtida
konsten diskuteras och det finns innu
inget exempel pi nigon enskild konstserie
som fitt erkinnande av det samtida konst-
filtet. De saknar "forbindelse med den
appatat som svarar for den cirkulation som
producerar legitimitet”, for att tala med
Bourdieu."” Att utropa sig sjilv till konst-
nir, eller som i detta fall de serier man
publicerar till konst, 4r en dilig strategi for
den som vill skapa sig en position inom
konstfaltet. Denna legitimering kan, enligt
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Bourdieu, endast ske via ombud; agenter
pd filtet med makt att konsekrera den
konstnirliga produkten och dess skapare.
Hiwtlls har ingen tongivande museichef
eller curator intresserat sig for seriemediet,
in mindre for konstserierna.”

Méjligen kan ointresset frin konstfiltet
bero pa att storee delen av konstserierna,
ytligt betraktat, snarare ir modernistiska in
samtida, I konstserier liggs ofta stor vikt
vid modernistiska ideal som ett personligt
uttryck, stil, material, experiment och tekniker.
De flesta tecknare inom denna genre saknar
hogre konstnirlig utbildning, vilket gor dem
an svarare att inordna i samtidskonsten.

En annan méjlig teod ir att seriekonst-
filtet inte 4r intresserat av, eller saknar
kunskap om, den spelplan som samtidskons-
ten utgdr. De fi sedetecknate som indi
tagit plats i samtidskonsten hat undantags-
18st parallella katriirer. Robert Williams
(Robt. Williams), som tillhérde kretsen
undergroundtecknare kring Robert Crumbs
Zap Comics i slutet p& 1960-talet, har ocksa
en framgingsrik karrifir som konstnir och
representeras av Tony Shafrazi gallery.? Gary
Panther, som under 80-talet publicerade
seder i Art Spiegelmans Raw Magazgine, it
ocksi verksam som konstnir.?

Inom samtidskonsten finns ett antal
konstnirer som arbetar med uttryck som
visuellt sett nirmar sig olika seriegenrer
och som ibland benimns seriesecknare. Ray-
mond Pettibon tecknar figurativa svart-
vita linjeteckningar, ledsagade av text i

42

genremissigt sett olikartade (serie)stilar.?
Ett annat exempel ir David Shrigley som
ocksd har beskrivits som serietecknare.
Men trots att Shrigley de facto publicerat
bécker som innehiller serier uteblev in-
tresset helt frin det svenska seriefiltet da
han stillde ut pd Malmé Konsthall 2008,
Inga ledande webforum pi seriefiltet, som
till exempel serieframjandet.se, sekventiellt.
se, eller Seriewikin, nimner honom. David
Shrigley uppfattas uppenbarligen bara som
serietecknare av konstfiltet.

Bilden som tonar fram ir siledes tvd
gruppetringar, en inom vardera filt: de (mo-
dernistiska) seriekonstnirerna inom serie-
faltet och de serietecknande konstnirerna
inom samtidskonstfaltet. Dessa tvi grupper
arbetar med en i stort sett identisk praktik
men stir helt isolerade frin varandra. De
forra har gett upp anspriken pa att teckna
kommersiella serier f6r den breda massan
och riktar sig istillet tll en liten publik som
formar uppskatta teknisk briljans, visuella
experiment, malerisk skicklighet och ett
personligt uttryck.

We want to publish comics which rely
on artistic ambition and a will to experi-
ment, because we believe that’s what is
needed to expand the boundaries of
what is possible to achieve in the comics
medium,*

Den senare avhinder sig, genom att av-
gransa sig till sitt eget falt, all mojlighet dll
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att n ut till en storre publik, setiepubliken.

En jimforelse med fotografiet

En intressant jimforelse, dir ett medium
skapar till synes liknande uttryck inom tvi
olika falt, ir fotografiet. Dirharvidenasidan
fotografiet, i vilket genten konstforo inryms,
4 andra sidan samtidskonst, dir fotografi it
en vanligt forekommande praktik. Det mo-
dernistiska fotografiet fick sitt genombrott i
Sverige 1949 i och med utstillningen Unge
Jotografer i Stockholm, Genom den debatt
som foljde pd utstillningen forindrades
ocksd synen pa fotografiet. Vid 1950-talets
slut var den modernistiska “nya bildsynen”
allmint omfattad® Begreppet myntades
av fotografen Sten Didrik Bellander, som
bla. arbetat i Richard Avedons studio i
New York och tagit med sig idéer dirifrin.
Den nya bildsynen, som han och hans
kollegor lanserade, innefattade ideal frin
amerikanska tidskrifter och den franska
humanistvigen. De unga fotograferna stod
for ett rorligt och dynamiskt fotografi, inte
sillan med sutrealistiska ton, som skilde
sig radikalt frin den tidens traditionella
konstbelysta ateljéfotografi.”

Nista steg f6r fotokonstens tillskyndare
var att fi ett officiellt erkinnande av foto-
grafiets status genom inrittandet av en
sirskild institution for fotografi: Fotogra-
fiska Museet. Bakom arbetet med att fi
i stind detta museum stod bland annat
intresseforeningen Fotografiska museets
vinner som bildats 1962. Fotografiska Museet

Serier

éppnade 1971 som en avdelning till Moderna
Museet. Frin Fotografiska museets vinners
sida var intentionen att museet skulle samla
och visa fotografi inom samtliga omriden.
Denna ambition delades ocksa inledningsvis
av Moderna Museets chef, Pontus Hultén,
som menade att “det knappast lingre
forefaller rimligt att forstka gora principiell
itskillnad mellan olika bildkategorier. De
blandar sig alltfér ofta med varandra”?
Trots denna Sppna hillning fick museet
under sin knappt 30-4riga verksamhet ut-
std mycket kritik. En tydlig skiljelinje gick
mellan det under 1960- och 1970-talen
dominerande dokumentira fotografiet och
det som i debatten betecknades som foto-
grafi med “konstnirliga ambitioner”.* Till
det senare horde fotografer som Christer
Strémholm, Gunnar Smoliansky, Anders
Petersen och Walter Hirsch. Nir si nista
milstolpe f6r det svenska fotografiet in-
rittades, Institutionen for fotografi vid
Goteborgs Universitet, riktade dessa foto-
grafer stark kritik mot skolan f5r bristande
konstndrlighet och krivde i ett manifest
att skolan ocksd skulle ge plats for vad de
kallade “det visentliga” fotografiet: "den
skapande bildmdssiga fotografin som kréiver per-
sonliga stillningstaganden, sker pa egna inifiativ
och séllan eller aldrig har nigon bestillare” >

Ar 1987 visade Moderna Museet utstall-
ningen Implosion. Ett postmodernt perspektiv.
Utstdllningen markerade inte enbart gen-
ombrottet for den postmoderna, samtida
konsten i Sverige. Den forindrade ocksd
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synen pi fotografiet som konstnirdigt ut-
trycksmedel Med konceptuella och iscen-
satta verk av Cindy Sherman, Laurie
Simmons, Louise Lawler, Shertie Levine
och Barbara Kruger introducerades den
fotobaserade konsten p4 bred front.”! Den
fotobaserade konsten fick genast flera efter-
foljare pd den svenska konstscenen, bland
andra Annica Karlsson Rixon, Annika von
Hauswolff, Lotta Antonsson och Miriam
Biickstrom, for att ta ndgra exempel.
Skiftet i synen pi fotografiet som konst
resulterade 4ven i att de fotografiska sam-
lingarna integrerades i Moderna Museet och
att namnet Fotografiska Museet 1998 togs
bort. “Fotolobbyn”, detvill siga de som viirn-
ade det klassiska svartvita fotografiet, hade
lyckats s4 viil med uppdraget att f4 fotografiet
accepterat som konst att det helt enkelt
annekterades av det samtida konstfiltet.”
Denna annektering betydde dock inte att
det modernistiska konstfotografiet for-
svann, genren hills fortfarande levande
genom utstillningar, nitverk och férdag
och piminner inte s lite om konstserierna.
Det som skiljer fotografiet frin de tecknade
serlerna dr att de forra under ett par Ac-
tionden faktiskt erkiindes som konst me-
dan serierna frin 1950-talet och framat
utsattes {0r bide moralpanik och politiskt
firgat ifrAgasittande, Serierna har, till skill-
nad frin fotografiet fortfarande ej fullt ut
fatt ett officiellt erkinnande som en egen
konstart. De modernistiska konstserierna
skulle dirmed kunna sigas befinna sig pi ett
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utvecklingsstadium vad giller erkinnande
som fotografiet gjorde p 1950-talet.

Gir det di att skapa ett konstverk som
pi samma ging ir en tecknad serie, det vill
siga blir accepterat av bigge filten? Den
frigan fick jag anledning att stilla mig d3
jag 2008 fick en inbjudan att medverka pa
utstillningen Dekadens pd Dunkers Kultur-
hus i Helsingborg,

William Hogarht: Rucklarens vig

Ruucklarens vig it en berittelse av den eng-
elske konstndren, grafikern och satirikern
William Hogarth (1697-1764). Hogarth ir
framforallt kind for sina moraliserande och
sedelirande berittelser, som 6l exempel
A Harlot’ Progress, Marriage a-la-mode och A
Rake Progress , det vill siga Racklarens v,
Rucklarens vig handlar i korta drag om den
unge Tom Rakewell som drver sin snile
faders férmogenhet. Han férslésar denna
genom allskéns utsvivningar och ett liv
i lyx. Nir pengarna tar slut gifter han sig
med en rik gammal kvinna. Efter att ha
spelat bort dven hennes formogenhet sitts
han i fingelse for sina skulder och ham-
nar slutigen, bortom all riddning, pi
Londons fruktade sinnessjukhus Bedlam.
Beriittelsen har bland annat legat till grund
for en opera av Igor Stravinsky och en
svit etsningar av David Hockney. Hogarth
mnspirerades av den di framvixande och
populira f6}jetongslitteraturen och skapade
sin egen variant i form av grafiska blad
gjorda utifrin sina egna originalmalningar.
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William Hogarth - A Rake’s Progress, bild 2, vannerna

Bildsviten med sina bilder satta i sekvens
och ledsagande text faller vil in under Scott
MecClouds definition av serier.*

Koncept

Att som konstnir forhilla sig dll andras
konstverk 4r en svir balansging. Man riske-
rar att antingen hamna for nira originalet
och bl undfallande illustrativ, alternativt att
bli alldeles for fri i sin tolkning, Samtidigt

Serier

ar det en vanligt forekommande praktk.
Picassos parafraser av Velasquez’ Las Meni-
nas riknas til exempel som konstverk
med samma verkshojd som forlagan. Den
samtida konsten ger fler exempel pa konst-
nirer som citerar och omtolkar redan exi-
sterande konstverk. Men hir handlar det
inte om hommage i modernistisk anda,
utan snarare om olika slags frigor kring och
ifrigasittanden av konstens autencitet, oti-
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ginal kontra kopia liksom konstens hierar-
kier och maktstrukturer.

En konstnir som byggt sin karriir pi
att tiligna sig andra konstnirers bilder
ar Sherrie Levine. Hennes metod utgir
frin koncept, dir hon i forvig stiller upp
regler som sedan konsekvent f6ljs och déri-
genom resulterar i nya konstverk i form av
fotografier, teckningar, malningar eller skulp-
turer. Ett av Levines mer kinda arbeten
ir avfotograferade fotografier tagna av
“heroiska” modernister som Walker Evans,
Edward Weston och Aleksandr Rodtjenko.
Levine har i dessa bilder varken gjort illigg
eller férindringar, blott teproducerat dem
si nira originalen som mojligt*® At detta
tilltag, som under tidigare epoker med en
annan konstsyn skulle betraktas som plagiat,
accepterats av konstfaltet berot pi att Levine
tydligt inrittar sig inom den konceptuella
konstens tradition. Riktningen uppstod i
USA pd 1960-talet och hade under manga
4r en marginell betydelse men har idag
kommit att bli norm inom den idébaserade
samtidskonsten. 1 Paragrafer om konceptuell
konst (2006) skriver Sol Lewitt:

Ikonceptuell konst ir idén om konceptet
den viktigaste aspekten av verket, Nir
en konstnidr anvinder en konceptuell
form av konst innebar det ate alla beslut
och all planering genomférts i férvig
och att utférande blir mekaniskt,
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Den konstnirliga processen
Att skapa ett konstverk kan te sig som en
enkelsak, Alltsomplacerasi”konstrummet”
blir, enligt den institutionella konstteorin,
konst. Det enda konstniren behéver gora
ir siledes att vilja ut »ad som ska placeras
i ”rummet”. Det kan vara ett objekt man
sjilv framstillt, men lika girna nigot man
kopt, hittat eller ltit ndgon annan tillverka,
Det kan vara en hindelse, ett ljud eller en
projektion. Det kan ocksi vara frinvaron av
objekt, eller ndgot som pigar p4 annan plats,
Valen for samtidskonstndren dr odndliga,
mojligheterna obegrinsade. Att i denna to-
tala frihet hitta fram dll si praktiska detaljer
som ett konstverks format, material och
presentation handlar dirfor om avgrinsning,
Att avgrinsa sig och vilja tnaterial, arbetssitt,
teknik, manér och presentationsform, likvil
som att fixera parametrar for det personliga
engagemanget, publiken och relationen dll
andra redan gjorda konstverk. Dessa avgrins-
ningat skapar sammantaget den konceptuella
plattform som gor det mojligt att skapa konst.
Hur skulle d4 ett koncept for att skapa
ett konstverk i form av en tecknad serie uti-
frin 4 Rakes Progress kunna se ut? Enligt
McCloud 4r .4 Rake) Progress en slags “serie-
berittelse”. Vad finns att tillféra? Det forsta
jag tog fasta pd var inbjudan. Jag bj6ds in
som “serietecknare” och valde darfor att
stilla mig féljande frigor: Vad ir en "serie-
tecknare”? Vad gor en serietecknare och vad
kinnetecknar en serietecknares arbete? Det
andra jag tog fasta pa var det sjilvbiografiska,
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som alltid varit en birande del av mitt
konstnitliga arbete. Jag stillde mig dirfor
ocks? frigan: Vad har Hogarths berittelse
for biring for mig sjilv, personligen?

Serietecknandets praktik
En serietecknare 4r en person som tecknar
serier. Serietecknare tecknar. Nir de teck-
nar anvander de olika redskap och material,
som pappet, pennor, tusch och penslar. De
anvinder olika slags papper, olika slags
pennor, olika slags tusch, olika slags penslar,
men ocksa datorer och programvara. Varje
materal har sina specifika egenskaper. Papper
kan tll exemnpel vara tjocka eller tunna, glatta,
sugande, matta och ha olika grad av gring,
I Sverige gir det utan problem att hitta
uppemot tio sorters tusch av olika kvalitet
och ett mycket stort utbud av pennot och
penslar av olika fabrikat. Kombinationen
av pappet, tusch och penna/pensel avgor
helt hur resultatet blir. Men serietecknare
skriver ocksd. De skriver synopsis, manus
och dialog. De skriver f6r hand och pi
dator. En serietecknares praktik liknar dir-
med béde forfattarens och konstnirens.
En annan betydelsefull faktor, vid sidan
av valet av material, ir platsen dir det
konstnirliga atbetet utférs. Konstniren
Daniel Buren har pétalat ateljéns betydelse
som “den forsta grinsen, som alla senare
ramat/grinser ir beroende av.” D4 Buren
skrev sin text (1971) var ateljéerna vanligen
uppdelade i tvi kategorier: den europeiska
(parisiska) — specialbyggd med hdgt i tak,
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THR KARK,
HUGC Poif ‘TIGER
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Arbetsmaterial: Skissbok (Daler Rowney),
tusch, pensel, blapenna, tuschpenneor, blad-
guld. (Foto: Gunnar Krantz.)

balkong och naturligt ljus; och den ameri-
kanska - det elektriskt belysta loftet (i en
lagerbyggnad), med ligre takhdjd, men 4
andra sidan med storre golv och viggyta.
Buren skriver: ”I bida fallen dr den arki-
tektoniska relationen mellan ateljé och mu-
seum — dir den ena inspirerar den andre
och vice versa — uppenbar.”’¥’

Aven forfattare foredrar specifika arbets-
platser, som till exempel caféer, kontor eller
hotellrum. Ernest Hemingway beskriver i sin
sjilvbiografiska roman A moveabk feart (1964)
sin metod: vatje morgon promenerar han
frin den varma och ombonade ligenheten
han delar med sin fru Hadley. Det ir kallt
och det ir uppférsbacke hela vigen upp all
hotellet dir hans skrivarlya finns. P4 vigen
koper han mandatiner och rostade kastan-
jer av gatuférsiljare. Rummet, som ligger
allra hogst upp 1 huset, 4r kallt och dragigt.
Han sitter en virmande brasa i kaminen
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och stiller sig sedan vid sin skrivpulpet och
borjar skriva. Hans idé ér att om han batra
kan skriva “one true sentence”, s ska res-
ten komma av sig sjilvt. Det gor det ocksa.
Han bestimmer sig fOr att skriva en novell
om vatje sak han kinner till. Nir det tar
emot dter han kastanjer och mandariner.
Han kastar in skalen i spisen och dttar
pi flammorna. Nir han skrivit firdigt for
dagen tar han fram en flaska med Kirsch
och tar ett glas. Direfter gir han ut och
promenerar runt i den stora staden. Han i
noga med att inte tinka pid vad han skrivit,
eller ska skriva imorgon. Han liter det
undermedvetna arbeta istillet.

Serietecknarens traditionella arbetsplats
ir studion (eller tecknarateljén). Men end-
ast en del av arbetet utfors dir — sjilva
tecknandet. Idé- och manusarbetet kan,
precis som hos forfittarna, ske pi helt
andra platser. For min del kom arbetet med
verket The Rake att avgransas till tvi platser:
Masthuggets Vandrarthem och Hogskolan
t6¢ Design och Konsthantverks skulptur-
ateljé. Den senare med &ver fyra meter i
takhdjd, balkong och naturligt ljus. Dessa
tvd platser i kombination, forfattarens un-
danskymda skrivatlya och den europeiske
konstnirens traditionella ateljé, utgjorde en
av de konceptuella avgrinsningar jag satte
upp innan arbetet pibotjades.

Samtida seriereferenser och material

En annan avgrinsning var att hitta exem-
pel pd samtida serietecknare, som passade
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forlagans litt karikerade realism och mor-
alistiska berittelser. De férsta serierefe-
renser som dok upp var den argentinske
setieskaparen Mufioz, samt tvi amerikaner:
Will Eisner och Frank Miller. Aven om de
skiljer sig 4t politiskt finns alltid ett starke
patos ndrvarande i deras verk. En annan
sak de har gemensamt 4r den expressiva
svartvita teckningsstilen och intresset for
bildkomposition. Fér att komma i nirheten
av Muiloz stil valdes en pensel (stotlek 12)
med akeylborst och tsch av fabrikatet
Rowney. Bildarbetet inleddes med en rad
ovningar inspirerade av Bauhauspionjiren
Johannes Itten.*® Genom att vika pappret
och fylla i de rutor som uppstod av vecken
uppstod enkla former som kvadrater, rek-
tanglar och trianglar. Detta mekaniska ar-
bete, utan annat egentligt mil dn att borja
anvinda penseln och tuschet, ledde efter
ett par timmar fram till nigra bildforsék:
en man med kostym och backslickfrisyr
(populirt benamnd “stekare”), en sportbil
{Porsche), ett antal sithuetter (krogké eller
bat).

Nista steg var att skaffa ett annat papper
att teckna pa. Det billiga A3-papprets striva
yta gav inte den énskade flodigheten i linjen.
Ett par exklusiva ritblock med blanka, ndgot
gultonade ritpapper inforskaffades. Det be-
strukna pappret, den feta pensel och det
flodiga tuschet visade sig passa bra ihop.
Aven den lingsamma torktiden visade sig
vara produktiv, di en kontemplativ paus
uppstod mellan vatje bildforsok.
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Nir den konstnitliga tekniken etablerats
var det dags att botja utforska de atta bilder
som utgjotde rucklarens virld. Forst genom
att anteckna de olika bildernas titlar och dit-
efter genom att associera fritt kring dem.
Listan blev denna:

1. ARVET: klider, prylar, bil, Spy Bar

2. VANNERNA: investera, snabba klipp,
it-bolag, galleri

3. SPELHALAN: svartklubb, snabba cash,
gangsters, skulder

4. BORDELLEN: kokain, champagne,
prostituerade

5. FOGDEN: torpeder

6. GIFTERMALET: uppkomling, media

7. FANGELSE: insider, stlder, ritteging,
kindis, fingelse, Aftonbladet

8. DARHUS: TV-3, keonikér, bloggare

Dessa referenser tycktes, enligt min mening,
alla peka i en riktning: Stureplan i Stockholm.
Att placera en samtida rucklare p Stureplan
kan tyckas vara ett alltfér enkelt val, men
tack vate att valet foregitts av den lnga
experimentfasen med penseln och tuschet
var det grundat och hade #ven fitt en fysisk
form. Det enda som 4terstod var att hitta
en huvudperson. Denne presenterade sig av
en slump i tidningen Mefro: Johan Staél von
Holstein, som vid sidan av Jonas Birgersson
var den mest kinde IT-entreprendren under
1990-talet. Staél von Holstein hade, forut-
om uppenbara likheter med Hogarths
rucklare (finansiella dventyr), dessutom en
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yttre fysionomi som lig snubblande nira
den rucklare jag sjilv tecknat nigra dagar
tidigare. S6kningar pi nitet ledde tll Staél
von Holsteins kronikor samlade pi en
blogg med titeln Sanningen enligt mig*

Valet av forebild understéddes dven
av en upplevelse pi det personliga planet.
Aren 2005 till 2009 satt jag i Kulturradets
athetsgrupp f5r litteraturstod, bildverk
och tecknade serier. Efter regeringsskiftet
2006 placerades Staél von Holstein i styr-
elsen for Statens Kulturrid. Somn ledamot i
en av arbetsgrupperna blev jag inbjuden il
ett storméte med alla arbetsgruppet, kul-
turridets anstillda, samt styrelsen. Staél von
Holstein nirvarade och giorde ett ofor-
glémligt intryck di han tog ordet och
foreliste for den fSrsamlade publiken
om entreprendrskap och kultur, utan att
visa pd nigon kunskap alls om relationen
mellan konstnirligt och ekonomiske kapi-
tal. Hir var det bara det ekonomiska som
gillde. Hans okinsliga foreldsningsstl och
uppenbara okunskap om omridet han
nu satts att forvalta resulterade i Sppet
forakt frin publiken. Det fanns dven ett
komiskt inslag i hans framtridande, med
bladderblock, tuschpennor och aggressivt
retoriska frigor. Efter detta méte over-
vigde jag noga om jag skulle sitta kvar i
axbetsgruppm.]agsigdetoférm]igtmednﬁn
egen etk att arbeta under en sidan person.
Jag valde dock att inte ge upp, utan satt kvar.
Den 10 september 2008 avgick istallet Staél
von Holstein.*' Denna personliga upplevelse
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tog jag som en bekriftelse pd att nitt val av
Johan Staél von Holstein som inspiration
it min huvudkaraktir var det ritta och jag
kunde nu pibérja sjilva arbetet.

Produktion

For att skapa berittelsen behovdes ett antal
bilder och ett antal texter. Bilderna tecknades
forsti ett av ritblocken. Forlagor 6l bilderna
togs frin internet och frin veckotidningar av
skvallerkaraktir. Direfter kopierades teck-
ningarna ur boken i en vanlig kopiatot. Texten
utgick frin Staél von Holsteins egna citat,
men i omskriven form si att de passade ini
helheten. Bilderna dverfordes med hjilp av
ljusbord och blipenna dll stora pappersark
av fabrikatet Schoellershammer. Direfter
tuschades bilderna ytterligare en ging. Text-
erna textades med stilpenna och tusch.
Slutresultatet gav dock ett nigot platt
intryck, vilket resulterade i ett tlligg: I
bakgrunden pi bréllopsbilden (bild nr 7)
syns en del av Stockholmsvarubuset NK:s
fasad. Den, liksom en av bilderna frin
Stureplan utgick ifrin referensfoton tagna
pd plats. Den blanka missingen mot den
massiva grd granitbyggnaden gav ett lyxigt
intryck, vilket inte framgick i den svartvita
tuschteckningen. Ditfor infordes ett nytt
material i konceptet: 22-karats bladguld.

Guldet visade sig passa bra in i samman

hanget, bide berittarmissigt, men ocksi som
ett sitt att understryka bilderna som objekt.
I Hogarths berittelse ir guldet stindigt
nérvarande och i fingelsescenen refereras

till alkemi som ett exempel pi Rakewells
gryende vansinne. 84 dven i The Rake: “Ro-
lex ska de va. Har du nigon i guld? Eller i
alla fall javligt dyr?”

Efter att ha lagt guld p4 alla bilder lim-
nades dessa tll en ramverkstad for intam-
ning 1 boxar. Valet av boxar var ocksd for
attunderstryka seriesidornas objektkaraktir.
Pappersarken limmades i overkant for
att kunna hinga fritt i lddorna. Bilderna
installerades darefter p4 Dunkers Kultur-
hus i ett rum designat av arkitekten Jonas
Lindwall. Tavlorna placerades rygg mot
rygg och hingdes upp i fyra svarta rep
som gick frin golv tll tak i ett bondage-
inspirerat vitt rum.*?

The Rake — berittelsen om en samtida
rucklare

Den samtida rucklaren forsiosar sitt fad-
ersarv pa lyxkonsumtion och képer sig en
plats 1 hindelsernas centrum: Stureplan i
Stockholm, dir Spy Bar ligger. Hir méter
han likasinnade som bistir honom med
kunskap om virldens beskaffenhet: “Du
vet, en svensk arbetare tjanar 20 ginger mer
in en kines!” I spelhilan sitter min runt ett
spelbord, ledsagade av pokertermer som:
”Texas hold’ em”, “raise”, "fold”, river”,
”blinds” och “going all in”. En man kastar
en hég kort pd bordet, pd hans handled
sitter en exklusiv guldklocka, ovanfér han-
den en revolver som visar p4 spelets yttersta
konsekvens. For att nigon ska vinna miste
ocksi nigon forlora, Utanfor NK stir ett
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Gunnar Krantz, The Rake. Bild 2: Arvet

ungt pat. De ir kanske dir for att limna in
listan pd lysningspresenter eller s3 rikar de
bara passera nir bilden tas. I sann nyliberal
anda siiger de: "Det vackraste som finns ir
kirleken. Och det nist vacktaste ir entre-
prendrskapet”

Dagens bordeller hittac vi inte runt
Stureplan. De finns istillet i Thailand dir
svenskarna verkar ha en mer forldtande
syn pd prostitution in pid hemmaplan.
Ingen sitts heller i fingelse for sina skulder.
Den samtida rucklaren hankar sig fram
som foredragshillare. Han skyller alle pa
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journalisterna och “sossepolitikerna” sam-
tidigt som han ritar en “gyllene” formel
pid blidderblocket En formel som ska
16sa alla problem och 4ter fi honom (och
landet) pa gron kvist. Den som forr i tiden
framforde sina vanfdrestillningar pa gator
och torg spirrades in p3 mentalsjukhus.
Idag kommunicerar de riskfritt pé forum,
bloggar och sociala media. Den samtida
tucklaren ondgér sig Sver upplevda oritt-
visor pi sin blogg. Hans ansikte foérvrings
av gramelse och ilska, for trots att han har
en stor publik 4r han alldeles ensam.

Konstserie — seriekonst?

Gér det di att skapa ett konstverk som pa
samma ging ir en tecknad serie, det vill
siga blir accepterat av bida filten? Att The
Rake var konst, det vill siga accepterades
som konst av konstfiltet, stod egentligen
klart redan frin bdtjan di inbjudan kom
frin en av de konsekrerande institutionerna
pi filtet. Detta forstirktes yttetligate efter
vernissagen den 31 oktober 2009, di verket
recenserades av konstkritiker i bland annat
Dagens Nybeter, Sydswenska Dagbladet och
Aftonblader.® Utstillningen Dekadens utsags
dirtill i SVT's Kulturnybeterna till en av de
fem viktigaste hiindelserna i "Kultursverige”
under november 2009.“ Men hur sig det ut
PA setiefiltet? Skulle The Rake uppfattas som
en tecknad serde dven dir? Teckningarna var
inte framstillda som fordagor till offsetplatar,
vilket understroks av det sviereproducerade
bladguldet och montetingen i boxar. Trots
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detta. stillningstagande valde serieforlaget
Optimal press ut The Rake att ingd i den
arliga sereantologin A% for konstens Det
kan dirmed hivdas att The Raks, pa en och
samma ging, blev bide konst och tecknad
serie.

Det iz, utifrin min undersékning och de
valda exemplen, allt for tidigt att dra ndgon
definitiv slutsats av seriernas stillning och
eventuella framtid inom samtidskonsten.
Ett méjligt scenario ir att en ny generation
konsthallschefer, intendenter, cutatorer och
gallerister som sjilva inte upplevt 1950- och
1970-talets skambeliggande av seriemediet
ger det samma status som till exempel foto-

grafiet.
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